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Desde hace algin tiempo se viene denunciando en congresos, simpo-
sios, foros, debates periodisticos, etc., el estado de postracién en que ya
ce la enseflanza de la literatura, particularmente en lo que tradicional-
mente se denomina Educacion Media. Algunos estudios exploratorios
efectuados en diversos liceos del pals ponen de manifiesto Ia falta de in-

José Rivas Balboa terés, cuando no el desprecio, con que gran parte de los adolescentes so.

Departamento de Castellano y Literatura portan la disciplina Literatura. Al paso que vamos, no resulta exagerado
Instituto Universitario Pedagbgico presumir un desolador panorama de analfabetismo funcional generaliza-
Experimental de Maracay do, 0 como recientemente expusiera Arturo Uslar Pietri (EI Nacional, 25

UNA CONCEPCION DE LA LITERATURA PARA UNA
ENSENANZA DE LA LITERATURA -

La funcionalided formativa de la literatura en Educacion Media se
encuentra en entredicho. A los factores exbgenos que conspiran
contra ella se une con suma frecuencia ol enfoque esterilizante
que suele aplicarse en su ensefianza: biografismo, anexdotismo,
fragmentarismo, ete. Es preciso tomar conciencia de la especifici-
dad de lo literario: friccionalidad, organicidad y sentido connota
tivo, Si la obra literaria es una totalidad orginica de significacio-
nes connotadas, regida por un particular modo de ver (estétical, la

enseiianza de la literatura, das las condiciones limitantes de un
curso, deberia consistir fundamentaimente en adiestrar al adoles
conte para que descubra en ol propio texto literario tales significa
ciones y sus interrelaciones en funcion de un sentido que so en-
cuentra mis slla de lo snecdbtico o lo informativo, Asi se resca-
taria la enseflanza de la literatura de la trivialidad, se estimularia
In reflexion y |a creativided, y Ia lectura de una obra literaria po-
dria convertirse en una apasionante aventura,

587), el incremento avasallador de los “nuevos iletrados’”.

Desde luego que aquella actitud y esta perspectiva no son culpa tan
$010 de los profesores de literatura. Tienen como sustrato ese morbo que
suele denominarse genéricaments inversibn de valores, alimentado y re
forzado por el hipnitico poder de penetracion que ejercen los modelos
de comportamiento de las sociedades tecnolbgicamente muy avanzadas,
La Literatura y las artes en general son elaboraciones del espiritu, formas
de la irreprimible aspiracion humana por trascender la realidad emplrica;
constituyen horizontes hacia los cuales tender, sondas que tratan de ox-
plorar la brumosa ruta de la hominidad, nutrientes de esa faceta de la es-
pecie que nos va distanciando de la animalidad y nos aproxima a los dio-
ses. En una sociedad en donde los mensajes dominantes se centran en el
“tener més”, en el hedonismo inmediatista e indiscriminado, los valores
del “"ser mas™ a duras penas pueden abrirse paso,

Pero también los profesores de literatura tenemos nuestra cuota de
responsabilided. Con demasiada frecuencia, la clase de literatura se con-
vierte en una retahila de fechas y de datos biograficos; muchas veces se
raquitiza el texto literario o en una anécdota trivial o se 1o diseca levan-
tando inventarios de personajes mas o menos curiosos, cuando no de
ejemplares de la fauna y de la flora: otras veces, armados de una nomen-
clatura desprovista de aliento vivificante, se convierte el texto en un "ca-




daver exquisito”. Si, ademds, nuestro enfoque se acerca al texto carco-
mido por prejuicios aprioristicos o se acartona en al juicio critico de en-
ciclopedia, estaremos sembrando el &ial que suele ser esa disciplina I3
mada Literatura Hasta tanto no logremos convertir el tratamiento de la
obra literaria en una desafiante aventura mental—imagintfica, en una bis-
gueda apasionante, en una creativa exploracion de sentidos potenciales,
no alcanzaremos a provocar la estimacion que amerita esa valiosa mani-
festacion de |a inquietud humana que es @l texta literario,

Una Concepcibn de la Literatura

Para instrumentar una ensefianza coherente de la literatura, es con-
dicion previa asumir una concepcidn de la obra litararia. pars allo, es pre-
ciso responderse. al menos, estas preguntas:

¢Qué relacion existe entre literatura y realidad?
¢Qué es lo que alienta y conforma a ese conglomerado de signos?

€ Dénde hallar las claves que pongan al descubierto aquel aliento (in-
tencionalidad) y esa conformacion y, en consecuencia, la significa-
¢ién o posibles significaciones de! texto?,

o o

En primer término, es preciso desterrar de raliz !a nocién de que la
obra literaria es una copia de la realidad; la nocién verista es Ia negacion
de la literatura. El texto literario tiene como condicibn esencial la de in-
ventar una nueva realidad gue no debe identificarse con ninguna realidad
emprica preexistente; de lo contrario, serd cronica, sers historia, serd au-
tobiografia, pero no serd literatura; su existencia es una realidad de ima-
ginacion, como dice Poncela (1968) “una realidad auténoma, algo que
se basta por si s0lo... traspasa el mundo de lo empirico Y Su existencia
adquiere caracter(sticas inéditas, al esbozar un nuevo campo existencial
del otro lado de |a existencia éntica” (pp. 17y 55). En términos jakob-
sonianos (Jakobson, 1971), mientras que en el texto no literario el refe-
rente prexiste al mensaje, en el texto literario el mensaje inventa su pro-
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pio referente, éste comienza a existir simultaneamente al mensaje: men-
sajey referente se identifican.

Claro estd que esto no significa que esa nueva realidad creada pres
cinda radicalmente de la realidad empirica, puesto que, ordinariamente,
el escritor:

a.  selecciona datos de todo tipo de esa realidad empirica;
b, magnifica o minimiza algunos de esos datos;

c.  utiliza un acervo lingufstico—expresivo que es abrumadoramente
patrimonio de una comunidad real;

d. responde 3 una inquietud, una concepcion o una aspiracion que,
sin dejar de ser personal, se inserta en un modo de pensar—sentir de
ciertos grupos humanos, Més o menas lo que Goldmann (1970) ca-
lifica de ““cosmovision"’.

Pero tales vinculos con la reatidad jamas pueden desembocar en el
verismo, Como apunta Prieto (1975) *  1a novela... se conduce, en su
conjunto, como una frontera con la realidad " (. 15), Ia literatura, co-
Mo arte que es, tiende a imprimir cierta coherencia al disperso mundo
experiencial o, como afirma Stravinsky (1977) “el arte es una forma de
ordenar el caos" ordenamiento que implica una velada violentacién de la
realidad empirica.

Un ejemplo patente, Las lanzas coloradas, novela de A Uslar P.,
comdnmente catalogada de historica, Sin duda que comprende hechos
v personajes histéricos; pero confrontar ese universo de la ficcién narra.
tiva con la realidad histérica para informarnos fidedignamente o para
0‘_0058( 0 denigrar de la obra segdn que se ajuste o se distancie de la
historia consagrada es ignorar la esencia de la literarura, equivale a no
leer un texto literario. La reflexidn—imaginacién del autor interviene
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en esa realidad consagrada y formula su versidn, N como respuesta in-
falible sino como Interrogante abierto a la apreciacibn intelectual, afec-

tiva y estética de los lectores.

La concepcidn u orientacion que allenta y omfort'na esa nueva T”
lidad no es una energla que, desde afuera solgmen‘te dirige el ordenamien-
10 del universo de ficcibn, sino que e va inscribiendo en ese universo
mismo. No son las intenciones del autor, previas al texto, las q_ue se de-
ben escudrifiar, sino el sesgo que se haya imprimido P |os materiales pre-
literarios en el propio texto. Enla produccién artistica todo debe‘ser' ‘ng
contingente y debe tener una finalidad. "'El arte no .conoce ¢l ruido’di-
cen Barthes y Greimas (1970 p. 15) "pm'wrngagumm es al_ tax}o a
quien hay que interrogar; los materiales praliterarios (hechos historicos,
situaciones sociales, ambientes geograficos, afmbsieras'hum. etc. e
incluso el propio lenguaje en cuanto reservorio potencialmente expresi-
vo) pasan a formar parte de |a obra, no por su valor' aulbnoq\o. no por-
que sean “importantes 0 Curiosos” por s{ mismos, independientemente
del conjunto de los otros materiales que imenfienen enla nueva realidad,
sino ”...por aquello gue los convoca ¥ acondiciona al servicio de un fin
estéticot quese impone desde la obra misma™ (Escobar, 1970, p. 15), En
el texto palpita un elam que vivifica o, més friamente, funaond.z.a las di-
versas categorias de materiales, trasposicion a la obm de lg especsal apre-
ciacién, consciente 0 inconsciente, que el autor tiene de ciertas situacio-
nes humanas,

El texto contiene, pues, una significacion cifrada, se ofrgce conjoo
enigma que hay que develar, y &l Ilamado placer estético no es sino el dis-
frute de ese descubrimiento.

El contexto situacional de emisidn (escritor, época, qc.) puede c9n-
tribuir, y @ veces de manera importante, @ iluminar el‘s&muﬂado de cier-
tos signos, a valorizarlos con relacién a la circunstancia en que se imgm-
ron originalmente, pero si la obra es consistente, si tlgm_ aheqto univer-
sal, ain con deficiencias en aquella informacion, su significacion se abre
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paso @ incluso puede dar |lugar @ una davelacion particularmante excitan-
te, de la misma manera que las mGltiples piezas de un rompecabezas de
lineas difusas concita el interds y aumenta el placer de quien se propone
armarlo, Al fin, como sostiene Paz, (1970), es posible ** comprender
poemas de Baudelaire sin canocer ningtn detalle de su biograf(a; no po-

demos estudiar su vida si ignoramos que fue el autor de Les Fleurs du
mal" (p, 191),

Porgue un texto literario estd conformado por signos (2) que ”!
aproximan entre Si 0 se rechazan, conjuntos de signos de significados
aparentemente diferentes que se agrupan hipoticticamente en torno 8
signos privilegiados y 8 oponen a otros conjuntos que se hallan en con
diciones equivalentes. Un texto, como todo mensaje, estd organizado
o es posible de ser organizado an orden a un santido o varios sentidos;
como todo mensaje, un texto literario se conforma en tomo a un codi-
go que, en este caso, no es s6io el linglistico, aunque utiliza a este (-
timo como “cadigo de base”. Como apuntan Barthes y Greimas (1970)
“.. es gvidente que el discurso mismo (el narrativo) estd organizado y
que por esta organizacion aparece como el mensaje de otra lengua, su-
perior a la lengua de los linglistas...””, El desarrollo de esa “‘otra len-
gua'’ constituiria materia para varios cursos y viene a ser el objetivo de
la semiologla literaria. Pero dentro de ese campo hay un aspecto funda-
mental gue no puede ser eludido, como lamentablemente suele ocurrir
en muchas oportunidades, por no decir en la mayoria de elias; nos refe-
rimos &l valor connotativo del lenguaje. Aunque esta particularidad es
muy amplia y su conceptualizacion compleja y atn polémica, nos arries-
gamos a definir la connotacion como aquella capacidad o potencialidad
que, por diversas razones, tienen la mayoria de los lexemas de provocar,
contextualmente, una serie de asociaciones que van mas allé del significa-
dodenotativo (3). Sencillamente, el significante /sol/ no remite Gnica-
mente 8 “astro con luz propia etc, etc.”, Sino que, en determinadas cir-
cunstancias, se asocia con "vida, poder, virilidad, triunfo, majestad, fa-
ma, etc, etc.”. Potencialidad connotativa que, en el caso de la literatu-
ra, se extiende tanto a la nocién de signo apuntada anteriormente (Cf.
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nota 2) como al propio ritmo del lenguaje, e incluso a la reiterada sono-
ridad de un fonema.

Porque este plano connotativo no 5 un aditamento gracioso y op-
cional del texto literario, sino su propia forma de signtficer; la reduccion
de la significacion a la funcion referencial equivale a fa negacibn del he-
cho poético, del acto creativo, porque la funcién referencial (plano deno-
tativo) se limita a manifestar la relacion objetiva del mensaje con un re-
ferente preexistentay por lo tanto lgnora la creatividad, esencial por de-
finicibn af arta. "La funcibn de una obra de arte -anota Ferreras
(1980)~ consiste, pues en la funcién connotativa de la misma" (p, 23).
Por su parte, (1978) asienta;

“Cuando la ficcion existe, los elementos de base [signifi-
cados denotativos) no cumplen més funciébn que la de ser-
vir de soporte a su utilizacién connotativa, Y, mientras Is
decodificacién de los elementos de base estd al alcance de
fa mayoria de los miembros de una comunidad social, la
del uso connotativo de esos elementos es privilegio de los
ilustrados’” (p. 33).

Y esa es precisamente nuestra mision como educadores y especifi-
camente como docentes de literatura. aumentar la cantidad de ilustrado-
res en el seno de una comunidad social y, dado que el instrumento a uti-
lizar es el texto literario (vale decir, artisticol no es posible ignorar I3 ver-
tiente connotativa del codigo.  En el prologo de su compleja obra, Tra-
bant (1975) sostiene:

“No barta una sctuacién o actualizacidon cualquiers del
habla para que ! texto se constituya en obra de arte; o3
precisa una lectura estética, Pero como resulta que ol
mensaje estético no viene emitido por las palabras del tex-
to, sino que viene sdlo connotado, la recepcibn de la co-
municacian estética es creacién del mensaje estético’.
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En conclusién:

a Aunqu_e el texto literario tiene maltiples vinculos con |3 realidad, sy
condicion especifica es la ficcionalidad, A

b.  Todo texto literario responde a una in i
_ quietud, concepcién o pers-
pectiva que lo conforma y anima.

¢ El propio texto literario, por su conformacion intrinseca Y en virtud

del valor connotativo de sus signos, encierra las claves esenciales pa
ra la lectura interpretativa.

Una Ensefianza de Ia Literatura

_ En omwowa con lo anterior, es obvio que en cualquier nivel del
sistema educativo el centro de interés se ubica en af propio texto litera-
rio. No obstants, en educacién superior dicho centro tiene que estar
cqnstelado por maltiples disciplinas entre las que son priontarias fas que con
tribuyen a una metodologia al tiempo que diversos conocimientos de?
drea human stica son virtualmente indispensables.

Sin embargo, el foco de las presentes consi i
o x deraciones se halla en |
que vaduguonalmgnw se denomind Educacién Media (70, 8o., 0. :o:
de Educacion Bisica y 10. y 20 afios de Educacion Diversiﬂced;).

Lo primero que habria que clarificar nitidamente es el objetivo ge-
neral o la razén de ser de la literatura en el pensum de estudios,

. Por encima de cualquier sub—abjetivo la ensefianza de Ia |
tiene Que proponerse favorecer una auténtica lectura de mul'aix:m
Y ‘decnr auténtica apunta a una lectura interpretativa e interpretativa im-
plica e;téﬁm en el sentido sefialado anteriormente (Cf. Nota 1), Todos
los poslbla_ sub—objetivos deben subordinarse al WMO' a;l €5 co-
Mo deberia entenderse la expresion de “formar lectores’’ que t'radiclonu-
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mente se repite como objetivo de la ensefanza de la literatura, porque
formar lectores lineales se puede lograr con cudlquier tipo de material
impreso, (por Ej. material periodistico) posiblemente con mayor efectivi-
dad que con &l literaria,

El logro de aquel gran objetivo, en concordancia con la concepcion
de la literatura arnba expuesta, pasa por dos condiclones;

a  La reduccibn de los textos literarios a una muestra muy pequedia y
de progresivo grado de complejidad; en ningin caso més de tres
1ex 108 narrativos y cinco textos liricos por afio;

b.  La proposicién y ejercitacion de procadimientos de lectura interpre-
tativa que le permitan a cada individuo abrir senderos dentro del
texto, que lo estimulen y orlenten en | busqueda de sentido,

Los procedimientos ofrecen diversas alternativas cuyo aprovecha-
miento estd condicionado por el género literario, por las caracteristicas
especificas de cada texto y por la iniciativa—sensibilidad de cada lector,
En este nivel todas son vélidas, siempre que respeten algunos principics
ineludibles:

a,  Centrar la atencibn en el propio texto.

b.  Partir de la premisa de que un texto literario es una totalidad orga-
nizada.

c.  Estar dispuesto a imprimirle a los signos (Cf, Nota 2) significaciones
que trasciendan el simple valor denotativo (connotacion).

Como corolario operacional :

a  Ir identificando dentro de la masa de signos contenidos seménticos
racurrentes,

Relacionar dichos contenidos por afinidad Y por oposicién.

En atencién i
16n a lo anterior, ensayar hipbtesis intarpretativas englo-

En e situacion se produce, entre texto y lector, un flujo en ambos

sentidos: el texto prpvee Sugerencias, posibles senderos significativos y
el lector propone sentidos exploratorios. Ese juego dialéctico de sucesi-

vos

ajustes (“tension abductiva' lo denomina  Eco (1972), constituye

fa e.sencia del llamad-o placer est.mico, de la desafiante aventura de leer;

Retomando a manera de ejemplo la novela de A Uslar P. arriba

mencionsda, Las lanzas coloradas, procsdiend i
Jo, podrian seguirse los siguientes pasos: 0 de lo simple a lo comple-

Lecturammlyligemdelaobmpormdalosdumnm
Lectura y consideracion detallada de los tres cap ftulos Iniciales @),

Exploracién de materiales, Plano denotativo
= Costumbres

= Lugares

= Personajes histéricos, de ficcion, colectivos

= Acontecimientos histéricos

= Contraste de personajes; descripcitn y actuacion

Al final de esta exploracién de i
probable funcionalidad féatica, es
aclarar que esos materiales se encuentran reunidos no para infor-

marnos fidedignamente sino Para producir un determinado efecto de sen-
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Jido, reflejo de una manera peculiar de concebir un universo de seres hu-
nanos situados en determinada circunstancia; el centro de interés no es
a disciplina Historia sino la peripecia humana inscrita en unas coordena-
Jas especificas.

3. Exploracién del sentido. Plano connotativo

El norte de esta exploracion esta presidido por la bisqueda de una
justificacion de aquellos elementos, cuél es el fermento que los cohesio-
na, su razdn de ser, su sentido. Para ello es preciso, por una parte, bus-
car significaciones més alld de lo anecdOtico, por otra, tratar de buscar
equivalencias entre estas significaciones: unas se relacionardn entre si
por afinidad, otras por oposicién. En esta labor, se inserta la orientacion
moderada del docente; aqui se halla el punto neurélgico de la ensehanza
de la literatura.

En el caso que nos ocupa seria de sefialar como la atmosfera domi-
nante al comienzo del Capitulo | &s equivalente a la que se crea al princi-
pio del Capitulo 111: temor, credulidad, sumision, en una palabra inmo
vilismo. Simulténeamente en el propio inicio del Capitulo | se sugiere la
sensacion de violencia, fuerza, voluntarismo en una palabra, accidn, esta
sensacion de manifiesta en el Capitulo |l (comportamiento de conquis-
tador) y en el 11l {reyerta entre estudiantes). Esos sefialamientos inicia-
les, orientados por el docente, serian luego completados por los alumnos
en toda la obra. El resquicio de sentido que pareciera abrirse tendria que
seguir un proceso englobante y de refuerzos, por ejemplo,

—  {qué personajes se adscriben en cada uno de esos polos de significa-
cion?

—  {qué acciones?

- {qué palabras o expresiones privilegiadas?
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= dde qué manera la manipulacion del tiempo del discurso se pone a
Su servicio?

~  dse observa un ritmo narrativo consono con aquella alternancia se.
mantica?

—  {podria hablarse de sonoridades significativas?

— e qué manera la narracion, la descripcion, el didlogo se subordi-
nan a la orientacion de sentido supuesta?

— (eudl de las fuerzas actuantes prevalece?

~  Por fin, &udl es su apreciacion global del relato, qué sentido gental
le atribuye?

—~  tqué opina, desde el punto de vista érico, del desenlace?

~  (Qué opina de la elaboracidn literaria del asunto en funcién del SeMn-
lido?

Alumnos y docentes, frente al texto, ame el espectaculo de relojor la
que es una buena obra literaria, sienten brotar miltiples interrogantes
Que convierten al acceso a la novela, al poema, al dramaen una estimulan
18 avantura, an una luente de reflexion y de creatividad.

NOTAS

i :
! Es precisodesmitificar la nocion de o estitico. No se trats de un ridiculo

éxtasis y menos de una ofusion sentimental, Lo estético se entiende aqui
como percepecion coherente, novedosa y sugerente de la multiforme expe
mm;hmhmnmmmmm
lectural tefiido de una contenida afectivided {adhesién—rechazo).
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@) ¢, preciso entender aqui por signo, no exclusiva ni principalmente “pala-
bra”, sino toda conformacidn verbal, brove o extensa, que ramita 8 un
significado asl, un personaje, una localizacién ambiental, una atmasfera
humana, una accian, eta,, son signos,

B)  Ljemslev, Graimas, Pottier, Barthes, Eco y muchos otros tratan sobre I
connotacibn. Barthes llegs a afirmar: .., el porvenir pertenece sin duda
2 la lingiiistica de la connotacién” (Barthes, R., Bremond, y otros,1970)

(8)  para la interpretacion global de un texto literario es preciso leerio por
completo, pero para hallar las pistes o lineas do fuerza que orientan el
sentido suele ser suficiente el anélisis atento de pocos fragmentos o capi-
tulos: el sentido se halls inscrito reiteradamente en los diversos momen-
tos de la obra. Al respecto se afirma: ... el sentido no esth al final del
texto, sino que io atraviesa” (Barthes, Greimas, 1970, p. 15),
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